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5to Ao Orientacion Arte—MuUsica

Practicas de Conjuntos Vocales e Instrumentales y su ensefianza en el

ciclo superior

En segundo afio del ciclo basico de la educacion secundaria, laformacion musical se
focaliza en |as précticas de produccion. Esta se concibe como unafacetade la
interpretacion en la que se estudia el desarrollo de estrategias y procedimientos en la
composicion, las cuales se ponen en juego y se consolidan en el acto de gecucién
musical. En el Ultimo afio del ciclo bésico, este proceso de trabajo finaliza en el estudio
de los contextos de produccion y recepcion de lamuisica, con la apertura haciala nocion
de distintas culturas musicales, a sus espacios de difusion y circulacién y alos sujetos
gue intervienen en la diversidad de contextos musicales, historicosy sociales.
Esta breve descripcidn nos permite situar la materia Précticas de Conjuntos Vocales e
Instrumentales en la continuidad de las practicas musicales iniciadas en €l ciclo anterior,
pero adiferencia de éste, € ciclo superior profundiza en la produccién inherente las
formas de gecucion grupal .
En este afio, se iniciala ardua tarea de construir progresivamente los aprendizajes en la
produccion grupal desde el aprendizaje sistematico del canto y la gjecucion
instrumental. Es preciso considerar que los logros en la comprensién de Lenguaje
Musical (4to afo) constituyen saberes previosy necesarios para situar al alumno en €l
mapa curricular de esta materia, como asi, vincularla con Andlisisy Produccion
Musical, materia que se dicta también en 5to afio.
L as précticas de g ecucién que impliquen la construccion de arreglos requeriran, en
alguin momento, del soporte que proporcionalalecturay laescritura con el cédigo
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simbalico tradicional y otras formas de representacion convencionales, siendo que no
quedaran asentados solamente en registro grabado”.

En este punto es oportuno dejar en claro que las practicas de conjuntos no se
desarrollarén exclusivamente desde la lectura de partituras para distintos agrupamientos.
Lamateria atraviesa diferentes instancias donde e alumno debe aprender aimprovisar,
a g ecutar instrumentos armonicos para acompaniarse y acompaiar a otros, a cantar
realizando ajustes de afinacion, aprendiendo aregular larespiracion, atrabajar lavoz
expresivamente, arealizar arreglos, a concertar acciones con otros en la produccién
conjunta. Paralograr todo lo mencionado, €l docente debe planear cuidadosamente |os
encuentros con los estudiantes, considerando no sélo dificultades dentro del lenguaje
musical sino también cuestiones de tipo técnico-instrumental, de exploracion de
recursos sonoros anivel vocal e instrumental, de concertacion de acciones donde las
entradas y cierres de las partes es algo mucho mas complejo que “entran y salen todos
juntos o en forma escalonada’?.

En términos generales, podemos sefidar que la g ecucion musical involucra un proceso
de trabajo que puede comenzar por lalectura de una obraescrita. Lalecturamusical es
la puesta en sonido de lamusica (en este nivel de formacion no se hace hincapié en la
lectura“silenciosa’, sin glecutarla, paralarepresentacion internade la obra). Es una
construccion simultanea. Seguidamente requiere de la practicareiterada, pero no en
forma mecanica, tampoco “tocar la obra varias veces hasta que salga’ . Para que la
repeticidn consecutiva de la obra adquiera sentido hay que abordarla con la estrategia de
reconocer €l error, anaizarlo con relacion aladificultad instrumental y la complegjidad
del lenguaje musical, gjecutar el segmento por separado y reintegrarlo alatotalidad. Los
ensayos deben conducir al logro de una g ecucién donde el alumno pueda apropiarse de
laobra, esto es, independizarse del texto e incorporarle el sentido expresivo personal
que se sume al conocimiento de las caracteristicas del género (esto eslo que se conoce
como interpretacion o gjecucion interpretativa). Este proceso deber estar guiado por el
docente para que el alumno logre atravesarlo comprendiendo la complejidad del campo

de saber de la gjecucion.

! Los registros con representaciones gréficas que se producian en segundo afio son un antecedente
importante en la escritura, no obstante en esta materia el alumno acudird a codigo simbdlico tradicional,
preferentemente.

2 Hay que considerar ademés las intervenciones de solistas y grupo, la eleccién de distintos solistas
vocales, la alternancia formal del canto y los interludios con solistas instrumentales, entre muchos otros,
€etc.
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En otras ocasiones, la gecucion no comienza por lalectura de una obra. Otro acceso a
las g ecuciones musicales de conjunto requiere laintroduccion alapracticade la
improvisacion vocal e instrumental. Es importante alentar alos estudiantes para “ saquen
de oido” melodias, ritmosy se acompafien con instrumentos armoni cos mientras cantan
o0 inventan melodias (con o sin letra, con lalaleos, por gemplo), o que mientras tararean
o cantan melodias conocidas o inventadas percutan ritmos creados en el momento, en
forma esponténea. Estas experiencias, presentes y recomendadas ya en los disefios del
ciclo basico del nivel, son fundamentales no solo para desinhibir la participacion en la
gjecucion grupal, sino también para generar ideas parala composicion, dado que son la
base de laimprovisacion. El docente debe propiciar situaciones donde puedan
realizarse. También, sumando a las actividades espontaneas de |os estudiantes, debera
incorporar pautas de improvisaci én sobre determinados componentes relacionados a los
géneros de lamusica popular que se aborden en las clases. Tal como hemos
mencionado, laimprovisacion se constituye en un acto constructivo. Para ser méas
exactos, hay que tener en cuenta que intervienen las posibilidades de invencién del
sujeto, poniéndose en juego procedimientos de transformacion de los materiales
musicales através de la cual se construye poéticay sentido discursivo.

En general, labibliografia disponible respecto alaimprovisacion no menciona como
funciona ésta en las escuelas. No es una practica habitual. En estaformacion

es necesario incorporarla dado que es una forma muy comin de

composicion individual y colectiva en lamusica popular, donde generalmente se
prescinde de la escritura. Eventualmente, pueden escribirse las melodias y ritmos

basi cos que constituyen patrones general es estructurantes de la g ecucion del conjunto y
gue contribuyen alas decisiones formal es respecto alos puntos de participacion de cada
gjecutante (los ejempl os prototipicos suelen darse en € jazz).

El desarrollo de laimprovisacion requiere ciertos conocimientos interrelacionados y la
frecuentacion de los mismos en complejidad creciente. Por esto, |a ensefianza debera
tener en cuenta algunas cuestiones que intervienen simultdneamente en |as practicas de
gjecucion:

-los recursos instrumental es (donde también intervienen aspectos técnicos)

-la organizacion del material sonoro, €l conocimiento de los componentes del lenguaje
como unidad discursiva

-lasituacion y lafuncién del gecutante en la produccion musical.
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-la gestualidad desde la mirada, para acordar aspectos expresivos y de concertacion de
acciones (coordinacion, precision de entradas y cierres, balance sonoro, etc.).

En sintesis, las practicas musicales clave para la ensefianza de |la materia se definen por
la realizacién grupal, o de conjunto, comprendiendo la improvisacién, € canto y la
gjecucion instrumental, la invencion de piezas originales y la composicion de arreglos,
en torno a géneros de la musica popular latinoamericana y de nuestro pais. El docente
seleccionara con los estudiantes los géneros a estudiar, atendiendo a los intereses y

gustos particulares de los jovenes.
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Mapa curricular de Practicas de Conjuntos VVocales e I nstrumentales

La materia Préactica de Conjuntos V ocales e Instrumental es se encuentraen el quinto

ano. Reviste un nivel introductorio enlo querefierea

las gjecuciones vocales e instrumental es donde intervienen distintas formas de

agrupamiento y el desempefio en distintos roles para lainterpretacion musical. Es

importante aclarar que lainclusion del nicleo tematico “el lengugje musical y su

organizacién” cumple lafuncion de recortar algunos de los componentes 0

configuraciones del lenguaje musical que constituyen |os géneros musical es propuestos.

No remite a la ensefianza del lenguaje como materia.

Practicasde
Conjuntos Vocales
elnstrumentales

Nucleos Tematicos

Laeecucion vocal
einstrumental. La

improvisacion.

El lenguaje musical

Instrumento

Y SU organizacion armonico

Cargahoraria

Su carga es de 144 horas totales, siendo su frecuencia de cuatro horas semanales si su

duracion se implementa como anual.

Objetivos de Enseflanza y de Aprendizaje

Objetivos de Ensefianza

Objetivos de Aprendizaje

Orientar a gecutante en la busqueda
del gesto més apropiado a la necesidad
sonora, que produzca € sonido
deseado.

Fomentar €l interés por e ensayo,
realizando correcciones y replanteos
en las propuestas con € fin de lograr
de la produccion musical deseada.
Alentar a los estudiantes en la
intervencion en distintos roles dentro

del grupo de estudio (coordinador,

Comprender la composicion guiada y
el arreglo como procedimientos para la
produccion musical.

Analizar obras de géneros musicales
populares, en arreglos y sus versiones,
a los efectos de inferir sus criterios de
instrumentacion y organizacion.
Elaborar estrategias de resolucion a
situaciones probleméticas en las
€jecuciones vocales e instrumental es.

Ejecutar obras por lectura musica
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compositor,  arreglador,  coreuta,
instrumentista) dado que constituyen
préacticas musicales diferentes.

Sugerir pautas para gque los estudiantes
utilicen diversas estrategias  que
permitan gustar las entradas y cierres
de las g ecuciones, en cada comienzo y
final de frasesy motivos.

Orientar a los aumnos en €& cuidado
vocal, sefidlando cuestiones de
respiracion y de emisiéon voca mas
apropiadas

Proponer gjercicios de afinacion que
permitan mejorar € canto a solo y en
conjuntos, atendiendo al movimiento
sonoro de las melodias, a la
comprensién del centro tonal, a los
puntos de tensién y distension
armonica.

Organizar las clases de gecucion en
grupos con actividades diferenciadas
de corta duracion, donde los
estudiantes puedan tener instancias de
estudio individual e instancias de
estudio grupal pararesolver cuestiones
puntuales (técnica instrumental, vocal;
gustes ritmicos, de afinacién;
coordinacion motriz).

Elaborar pautas de aproximacion
sucesiva a la improvisacién voca e
instrumental, atendiendo a
caracteristicas del lenguaje.

Organizar las préacticas de

improvisacion instrumental atendiendo

involucrando estrategias de ensayo
para € logro de una interpretacion
expresivay concertada.

Producir obras por arreglo ylo
composicion original atendiendo a
configuraciones tipicas de los géneros
de la musica popular latinoamericanay
argentina.

Utilizar la improvisacion voca e
instrumental como estrategia
compositiva para la produccién de
ideas musicales originales.

Improvisar vocalmente melodias que
se adecuen a las caracteristicas de
tonalidad y modo, ritmicas, formales 'y
de carécter expresivo de los contextos
armonicos presentados.

Improvisar instrumentalmente ritmos
que se adecuen, como
acompafiamiento, a las caracteristicas
ritmico-métricas, formaes y de

caracter expresivo de las obras.
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alas dificultades técnicas y expresivas
del instrumento melodico/ armoénico
utilizado, como asi a las posibilidades
de frecuentacion que tiene el alumno
con € instrumento.

Proporcionar pautas para la
improvisacion vocal, atendiendo a las
posibilidades vocades de los

estudiantes.

Contenidos

Deben ensefiarse en forma interrelacionada; el desarrollo no es un ordenamiento. El

lenguaje es un recorte que particulariza las probleméticas atratar en |os géneros,

atendiendo paralelamente |os aprendizajes de g ecucion vocal e instrumental y las

formas de acompariamiento con instrumentos armonicos.

Lengugje
Musica

=

Ejecucion e Instrumento
Improvisacién armonico

Nucl eos tematicos

La g ecucion vocal einstrumental. Laimprovisacion.

La improvisacion como forma de estudio de la gecucion y como estrategia de
produccién de material compositivo.

La improvisacion cantada como variacion a melodias conocidas. La produccion
vocal original sobre bases armonicas.

La improvisacion instrumental. Percusion corpora y con instrumentos. Melodias
originales sobre bases armonicas.

Canto: afinacién, respiracion. Emisién cantada y hablada. Fraseo y expresion,
gjustes dinamicos. Ejecucién individual y colectiva (duos, trios, grupo).
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Instrumentos: de percusion, coordinacion de mediadores, puntos de toque de la
gjecucion, calidad sonora y velocidad; ritmos caracteristicos de los géneros
populares. Melédicos. digitacidon, coordinacion motriz. Melodias linedes,
ascendentes, descendentes, quebradas, etc. Giros melddicos caracteristicos de los
géneros populares. Fraseo, antecedente y consecuente.

Roles de ejecucion y agrupamientos. solista, acompaniante, linea principal y
secundaria en € primer plano; complegjidad del segundo plano (acompafiamientos

armonicos, melddicos y ritmicos).

El lenguaje musical y su organizacion

Ritmos en compés simple y compuesto: metro 2, 3 y 4; pie binario y ternario.
Ritmos simultdneos. Improvisacion ritmica con gustes. Patrones ritmicos
caracteristicos. Ostinatos. Acentuaciones.

Melodias en modo mayor y menor. Procesos de tension y distension acordes a la
armonia funcional de base. El texto como organizador de la frese ritmica y
melddica. Improvisaciones vocales e instrumentales. Fraseo y articulaciones
ritmi co-mel &dicas sobre textos.

Armoniano modulante. Relacion entre tonalidad y escala. Acordes plagqué, arpegios.
Texturas homofonicas, polifonicas, monddicas con acompafamientos vocales e
instrumental es (ostinato).

Forma musical en la cancién. Criterios para €l arreglo vocal e instrumental en la
forma estrofica (estrofa-estribillo). Los materiales en funcion de laformamusical.
Geéneros populares: gugjira, huayno, carnavalito, baguala, milonga, base ritmica del

rock.

I nstrumento armoénico

Formas de acompariamiento en instrumentos armoni cos.
Guitarraa en mano derecha: acordes plaqué por rasguido (distintos ritmos
combinados), accion simultanea de pulgar, indice medio y anular; acorde quebrado
alternancia pulgar y otros dedos (indice, medio y anular); arpegios.
Piano: acciones simultaneas de las dos manos. acordes plaqué. Acciones sucesivas
de las dos manos: arpegio. Acciones aternadas y sucesivas de mano derechay mano
izquierda: alternancia de bagjo (mano izquierda) seguido por acorde plaqué o
arpegiado (mano derecha).
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Orientaciones didacticas

A fin de elaborar la planificacion respecto alas g ecuciones musicales, se recomienda
al docente que dialogue con los estudiantes respecto de sus preferencias, habitos de
escucha, sus experiencias musicales previas y actuales, preguntando si arribaron aellas
de forma sistemética con ayuda de un profesor o en forma autodidacta, por ensayo y
error, o consultando librosy revistas de difusion en el mercado editorial. Dado que los
adolescentes suelen frecuentar distintos tipos de musicas socializadas en los medios y
entre ellos suele ser variado el espectro de gustos, € hecho de tener en claro los géneros
mas frecuentados por cada grupo escolar le permitiraa docente conocer las opinionesy
juicios personales, € grado de subjetividad de los mismos, |0s aspectos que pueden ser
objetivados, asi como la aceptacion de las criticas, por mencionar algunos. El docente
deberd pensar y buscar estrategias para vincular alos estudiantes con musicas que no
frecuentan, por desconocerlas o por no ser de su preferencia; por esto se recomienda que
se seleccione un conjunto variado de obras en |os géneros que se van aestudiar en la
esta materia

En la propuesta de géneros para Practicas de Conjuntos Vocales e Instrumentales se ha
tratado de evitar aquellos que presentan un predominio de sincopas, desplazamientos
meétricos, compases equivalentes o complejidad en €l marco tonal y armonico. No
obstante, esto no implica que no puedan introducirse en formas ritmicas, melédicasy
arménicas simplificadas, para complegjizarlas progresivamente. En tanto |os grupos
puedan acceder a otros géneros, del folklore de nuestro paisy de lamusicarioplatense
—tales como zambay murga—se alienta al docente avanzar sobre ellos, en la medida
que pueda desarrollarse de formaintegral e proceso de trabajo® respetando acuerdos
estilisticos generales de |os géneros que se estudien (como se ha dicho anteriormente, en
algunos casos, tal vez €l docente deba elaborar ritmos, acompariamientos facilitados,
esto es, simplificando los ritmos 'y su consecuente dificultad en la gjecucion
instrumental).

Laimplementacion de la materia abarca basicamente la sel eccidn de materiales
compositivos desde |os componentes del lenguaje y |as configuraciones que surjan en la
improvisacion; después el proceso de elaboracion musical donde interviene el desarrollo
de lacomposicién y arreglo. En esta segundainstanciainterviene el estudio de aspectos
puntuales de gjecucion vocal e instrumental alos fines de resolucion de las propuestas.

No hay un desarrollo técnico aparte del aprendizaje vocal o instrumental. La materia no

% Esto es gjecucion, lenguaje, instrumento arménico.
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es instrumento, sino que |os aspectos técni co-instrumental es se resuel ven en funcién de

necesidades y aprendizajes concretos sobre una obra.

Se propone a continuacion una propuesta de clase que no intenta plantear un modelo a
seguir, sino una posibilidad de organizacién que le permita al docente pensar otras
formas de trabajo:

L as clases suelen ser numerosas, entre 25y 35 alumnos, por tanto se sugiere a docente
que organice el curso de formatal que, por un lado, un grupo de estudiantes ensaye
acompariami entos armonicos, |os enlaces de a menos dos en teclado y en guitarra,
mientras que otros grupos pueden ensayar acompariamientos ritmicos y otros grupos
ensayan enlaces armonicos vocales en dios o trios, o bien las intervenciones de los
solistas, por gjemplo. Los grupos de alumnos deben rotar entre las actividades: armonias
instrumental es, acompariamientos ritmicos, armonias vocales/ propuestas de solistas
(improvisacion).

“Oye como va’, por Carlos Santana, Abraxas, 1970.

Una forma de ensayar dos tipos de gecucion diferentes es la realizacion de practicas de
canto y percusion, en este caso lainclusion de la percusion corporal como estrategia de
gjuste temporal y de coordinacion de acciones, donde no tiene que estar pendiente de
ningun mediador (palillo, baqueta). Puede guiarse al alumno sobre melodias de motivos
y frases cortas, con laleos o textos cortos repetitivos, y la imitacion de ritmos con
combinaciones de percusion corporal, posteriormente puede sugerirse laimprovisacion
de ritmos breves mientras se cantan las melodias.

Para el estudio de géneros musicales se sugiere a docente que €elija, dentro de un mismo
género, varias obras para escuchar y analizar, comparando las caracteristicas del
lenguagje, los arreglos, la instrumentacion, las variantes entre una banda y otra. Se
pueden comparar versiones de un mismo tema. El docente guiara la escucha dirigiendo
la atencién hacia la melodia principal, los enlaces armoénicos, los ritmos basicos, €l
movimiento del bajo, los acompafamientos ritmicos, las variantes en € desarrollo
textura y en la organizacion formal.

Posteriormente puede procederse a la imitacién de las configuraciones estudiadas,
finalmente a la generacion de nuevas ideas musicales que preparen € camino para

obtener insumos musicales para un arreglo. De acuerdo al material compositivo logrado,

* Se recomienda consultar en Y outube, videoclips del grupo Barbatuques, donde se explican los tipos de
sonidos y ritmos combinando golpes en el cuerpo y sonidos vocales, por gjemplo:
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el docente puede sugerir a grupo de estudiantes la produccién de una composicion

original. Esta, segiin los procesos compositivos estudiados en segundo afio del ciclo

basico, retomay profundiza la composicion con relacion a la exploracion, la seleccion,

laelaboracion y realizacion, y organizacion final de los materiales del lengugje.

En el ensayo de las g ecuciones, € alumno debe aprender a atender alas sincronias en

las entradasy cierres en las intervenciones, alos gustes de afinacion, a los aspectos

expresivos, alos gjustes ritmicos y temporales; el docente debe guiar, iniciamente, en

las estrategias de ensayo parala correccion de errores. aidarlo, analizarlo (por

cuestiones propias del instrumento o de la precision vocal; por las caracteristicas del

lenguaje musical), gecutarlo, recontextualizarlo en la frase donde procede, retornando a

laglobalidad del discurso musical.

La guia del docente debe retirarse paulatinamente a fin de que € alumno pueda empezar

atomar decisiones relativas a momento de intervenir, laforma de hacerlo con precision

sobre lo que va a gecutar (cuando, como, queé).

Finalmente &l docente debe orientar a alumno con respecto a cuestiones gestuales que

son formas de comunicacion no verbal para lograr acuerdos de concertacion: resolver

comienzos, finales, cambios de seccion, fraseos, regularidad.

Laevaluacion de los aprendizajes en la materia debe realizarse de formasimilar alas

clases regulares, con la diferencia de que el docente no interviene frecuentemente

realizando sugerencias u orientando €l proceso de resolucion. En este sentido, la

evaluacion forma parte de la ensefianzay del aprendizaje. El alumno debe conocer y

poder reconocer” |a coherencia en laimplementacion de laevaluacion, a presentar una

propuesta similar a sus experiencias de clases anteriores.

Es necesario sefidar algunas situaciones en |as que |os estudiantes pueden ser

evaluados:

- Enlasclases, atendiendo etapas de diagndstico de saberes, de proceso y de cierre
de una etapa de profundizacion.
- Enmuestras de trabajos internas y socializadas ala comunidad, atendiendo ala

planificacion y organizacion de la presentacion, con explicaciones por parte de
los estudiantes de |os procesos de trabajo implicados y laforma de resolverlos

de acuerdo a contenido que pone en juego cada obra.

® Para lograr esto el docente debe explicitar e contrato didactico al comenzar € afio. Ademés debe
anunciarle a los alumnos los criterios con los que evalla y redizar la devolucién pertinente de los
resultados de evaluacion para efectivizar larelacion con laensefianzay el aprendizaje.
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En cuanto alos sujetos evaluadores, en la materia predominan las préacticas de
heteroevaluacion, donde el docente evalla alos estudiantes y |a propuesta de ensefianza
pararealizar cambiosy ajustes en el proceso de trabajo. No obstante, considerando las
edades de los estudiantes, es sumamente valiosa lainclusion de préacticas de
autoevaluacion, donde el alumno participay aprende a elaborar juicios de valor sobre su
desempefio. Paralograr esto, el docente debe elaborar con el alumno los criterios con
que el aprendizaje serd sometido a andlisis. Para construir el instrumento de evaluacion
€es preciso tomar en cuentalos contenidos, |os niveles de comprension y |0s procesos
musi cales que se implementaron en |las clases.

Los criterios de valoracion a utilizar en las clases de Préacticas de Conjuntos Vocales e
Instrumental es atienden a las posibilidades de estudio y frecuentacion por parte de los
estudiantes con relacion a aspectos puntualesy précticas como:

» El andlisis, identificacion y comparacién de los niveles de organizacion de los
materiales del lenguaje musical en |os géneros de musica popular estudiados

» los conceptos utilizados para explicar |0s procesos musicales en las gecuciones
vocales e instrumentales, las improvisaciones, la composicion grupal. El docente
tendra en cuenta el cambio conceptual producido desde comienzos del ciclo
lectivo al término del 5to afio.

» lacomprension las formas tipicas de produccion musical en lamusica popular.

» ¢l grado de elaboracion y organizacion de la escritura de | as producciones
musicales, la claridad de lainformacion en la partitura.

» Lagecucion voca einstrumental (canto grupal e individual, la gjecucién
instrumental melédicay/ o armonica) con gjustes respecto al género musical,
atendiendo a carécter expresivo de las obras.

» Lacoordinacion general en acciones de gecucion (cantar y acompaniar a otro,
cantar y acompaniarse) vinculada al desempefio en distintos roles.

» Lacoordinacion de acciones en la g ecucion de acompafiamientos armaonicos en
guitarray teclado.

» la€elaboracién de estrategias de concertacion paralograr gjustes en las
intervenciones: entradas, cierres, balance en la sonoridad, etc.

» Laimprovisacion de melodiasy ritmos en formaindividual y grupal.

» laproduccion de obras originales y arreglos, gecutados por 10s grupos.

» ¢l compromiso y organizacién paralas muestras de trabajos de producciones en
el marco de trabgjo de lamateria
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* lapresentacion de trabajos solicitados en tiempo y forma.

Con relacion alas técnicas, instrumentos y/o dispositivos® més recomendables parala
materia podemos considerar:

- Implementando latécnica de observacion, pueden sistematizarse instrumentos
como listas de cotejo y escalas de calificacion. En formano sistemética,
particularmente en €l desarrollo de las clasesy en funcién del tipo de
informacion arelevar, puede utilizarse un registro anecdético (especialmente
cuando quiere observarse formas de interaccion de los estudiantes y estrategias
de resolucién adicionales a las que suelen pautarse).

- Latécnicaanterior puede combinarse con la de las producciones de alumnos,
especia mente con trabajos préacticos de rutina, eventualmente utilizando pruebas
de g ecucion. Algunos de ellos, segun € tiempo de elaboracion, pueden

resolverse parcialmente en forma domiciliariay completarse en la clase.

Un gjemplo de instrumento pararealizar una valoracion diagnostica de las gjecuciones
vocales e instrumentales que pueden lograr los estudiantes a acceder ala materia podria
ser:

Entregar al alumno la melodia de una cancién conocida (dentro de la dificultad y
complgjidad del lenguaje que conoce e grupo de estudiantes) para ser cantada
mediante lectura, sin mencionarle € titulo de la cancion. Solicitar que la cante
nuevamente mientras el docente lo acomparia arménicamente, luego sin acompaniarlo,
el alumno canta a capella. Proponer|e que se acomparie ritmicamente mientras la canta
por cuarta vez.

Las particularidades del desempefio del alumno serén consignadas entre las siguientes
categorias:

Afinacion y Respiracion; Ambito vocal/Registro; Lectura y comprension; Recursos
interpretativo-estilisticos; Desarrollo expresivo en egecucion; Recursos técnicos
aplicados; Actitudes hacia €l instrumento; Aspectos cor porales-posturales;, Repertorio
con €l cual seidentifica el alumno.

Puede relatarse la observacion o bien estas categorias pueden transformarse en una

lista de cotgjo, introduciendo Si, No, A veces y Observaciones.

® Tomamos |as categorias aportadas por Bionvecchio y Maggioni (2006)
Disefio Curricular para la Educacién Secundaria 5° afio.
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Otro g emplo, para considerar los logros del alumno en el proceso de arreglo de una
cancion, puede ser la narracion de un registro anecdotico para completar clase tras clase,
donde consten los criterios antes mencionados mas arriba (los criterios generales de

evaluacion de lamateria).

Lectura, escrituray oralidad en el ambito de Précticas de Conjuntos Vocales e
Instrumentales

En esta materia, los ambitos de laliteraturay del estudio estan estrechamente
vinculados. Laeleccion de canciones y de textos poéticos parala composiciony la
realizacion de arreglos conlleva el andlisis de los mismos no solo paraindagar la
meétrica de los versos, la agogica que coincida con lamétricamusical, sino para
comprender el significado del material, el caracter, el contexto socia, politico e
historico en que surge ese texto, la circulacion y difusion que hatenido, etc.

En cuanto a estudio, esimportante que e alumno entienda que, musicalmente, €l texto
se organizade otraformaen e transcurso temporal de la obra hecha cancién, hay
repeticiones, licencias musicales parala composicion, efectos de extension de las
estrofas por necesidades del arreglo, adecuaciones silabicas o melismaticas para el
canto, etc.

Esta comprensién dalugar ala busqueda de otras fuentes y textos similares o0 que sean
contrastantes, para generar contrapropuestas de trabajo musical.

En lo que refiere ala seleccion de textos de estudio con relacion a las tematicas propias
de lagjecucién o de los géneros musicales, hay algunos textos en lared y en formato
libro, como capitul os, entrevistas, resefias de lanzamientos de musicas (la presentacion
de un nuevo CD de un musico, por giemplo) o de hechos artisticos. El docente puede
seleccionar algunos de esos materiales’ paratratarlos en las clases con los estudiantes
guidndolos en lalectura, propiciando €l didlogo, €l intercambio de opiniones,

contrastando con la experiencia propia de larealizacion musical colectiva.
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